La lueur des sentiments dans Les bateaux feux de Maryhne
Desblolles i o

Ida Porﬁdo

Au cours de mes peregrlnatlons dans le vaste domame de la li
iture francaise de Pextréme contemporain 2 la recherche dun
traitant de sentiments de facon or1gmale jai decouvert Le ba-,
feux de Maryhne Desbiolles (Alinéa, 1988), deux1eme ouvrage
rose d’une écrivaine pétrie de poésie. Jessaierai donc, par une
se au ras du texte, de dessiner les hgnes de force de Pappareil
f mis en place par Desbiolles dans ce court récit et de montrer“
ces et convergences, subtxhtes d’agencement et d’ecnture qui-

homme rev1ent ala V1e apres qu’on nluia greffe un ceeur. Dés

nté par “cet autre” qu1 Phabite presque a son insu, il n’aura

de se laisser aspirer par le cours dédoublé de sa nouvelle exis-

lit-on, en guise de présentation, dans la quatriéme de couver-

n a pas fallu moins pour me pencher sur le dispositif narratif

ette auteure — dont, par allleurs, j"avais déja aimé le style en-
a maniere d’etre au monde notamment dans les. romans La ,'

ir pubhe bien des poemes et dirigé de nornbreuses reviies de poésie, Des-
ns le romanen x 987 avec une ceuvié singuliere, Une fernme de rien (Ma=
nologue intérieur qui se déroule presque sans porictuation.

sujet ]ean—Marle Barnaud; Daws la: “compagnie” de Marylin Desbzolles,
,emporames, o. 7 (2003) jean-BaptIste Harang, De vaus a mo i




Seiche (Seull 1998) Anchzse (Seull Prix Fernma 1999) et Le
(Seuil, 2004) - autour du siege présumé de tout sentiment?.
Que se passe-t-il dans Pexistence d’un individu portant u
~ neuf dans un corps déja mir ? Existe-t-il une mémoire affecti
~ sentimentale, qui ne saurait étre dissociée de I'organe censé
der ? Le cerveau peut-il réagir de facon i incongrue 2 Pintro
d’une pompe sang différente de celle dont tout un chacun ¢
~depuis son premier jour ? Qu’en est-il de l'unité du corps et
prit dans ces conditions-1a ? Autant de questions qui ont sans
affaire avec la’ dualité corps-dme ayant toujours cours, mal
- acquis sc1ent1ﬁques récents4, dans 'appréhension la plus ré;
des affects et qui trouvent, dans le hvre de Desblolles, des ré
htteralres autrement nteressantes SH ) S
allleurs, I’auteure Phabitude de mettre en scéne des
nages emgmathues, complexes, secrets aux prlses avec une exp
extréme, une expérience-limite, et se plait a les accompagn‘
douceur vers un dénouement quelconqueS Les émotions inten
' marquent cette période cruciale de leur vie se reﬂetent avec ne te
Pécriture, qui réussit 4 traduire v1goureusement les différents &
fectlfs traverses par le heros en pr01e au desarr01 Ie plus profon

a1 La renaz‘ssan’ce s

 Telle I i ]eune parque de Valery, le récit §° ouvre sur un révei
e goiit d’un véritable ; retour 4 la vie. Le héros, qui vient d’étr
~ reprend graduellement contact avec la réalité. Et l’mcertltude

i3 D’autant plus que ce hvre mia faxt penser i L’Intrus de Jean-Luc Nancy ( Gah
2000) ‘ol le phxlosophe explore, 4 travers.sa propre expérience, la relation de-

4 la maladie et en particulier-a la. transplantation d’organe; ‘ici le ceur La mal< i

transplantation entrainent des modlﬁcatlons qui font de I’étre un étranger 3 lui-m
4 Su.r la questlon, certes extrémement cornplexe, voir au moins Antonio R.D
'Descartes Error: Emotzon, Reason and. the buman Brain, 1994 (trad. it Lerror
. tesio, Emozione, ragione ¢ cervello umano, Adelphi; Milano 199 5y.pv201) et M
" Nussbaum, Upheavals of Thought : the Intelligence of Emotzons, 2001 (trad it
genza delle emozion, 1. Mulino, Bologna 2004, p. 18).
3.« Ses textes confirment Pimportance de la situation frontahere l’ tat lim
semble lui étre cher, d’un point de vue geographxque comme dans un sens plus
" (CF., Karin Hilpold; Les pmses de Marylme Desbzolles Solztude et lzberte de Pexis
marge, Cit., p. 21).

1A LUEU’R*D’ES SENTIMENTS DANS LES BAIEAUX EUX D MARYLINE DESBIOLLES.

laise, le refus $ nnposent des le debut « Ils dowent &tre sans doute tous

autour du lit [...] je les imagine hostiles, hideux avec de grandes dents
.. .] ridicules, crétinisés, hygiéniques », se dit-il en songeant a'sa femme ;
‘et & ses enfants qui le veillent, affublés de ; ‘masques stériles, dans sa -
_chambre d’hop1ta1 1l n’a vraisemblablement aucune envie de les retrou-
ver tellement sa femme et sa mére Tui font peut, tels des « vampires, des
succubes et autres joyeusetés »5. Des entiments bien bizarres de la part
de quelqu’un qui‘a délibérément choisi de se soumettre 3 une interven-
tion chlrurglcale trés délicate pour prolonger son existence... Ce qui
est siir, c’est que notre héros garde les yeux: fermés et que « personne
ne peut voir que je vois entre mes paupieres aux trois quart closes »”.

Or; la vue, dans Les bateaux-feux, joue un role essentiel, peut-etre

_davantage que dans les romans postérieurs de Desbiolles ou elle oc-
_cupe pourtant une place 1mportante. Lincipit est trés clair 1a-dessus.

Le regard que le ‘personnage central pr méne sur le monde amblant
s’alterne a:la vision que les gens ont de lui, sans pour autant que les

~ yeux des uns et des autres ne se croisent. Qui plus est, & plusieurs re-

prises au cours du récit, lauteure souligne la différence profonde qui

‘passe entre « regarder sans voir » et « voir sans regarder ». Cette di

tinction trahit l’mcapaate de voir qui semble affecter notre « grand
par ailleurs, seul foyer d’une narratlon qui se fait entiere-

ment en focahsatlon interne et, plus preCISement autod1eget1que au
present —, aussi bien que les personnes qu’il croise tour a tour sur son
Mals‘ revenons  ses premiéres pensées flottantes dans les
brumes de l’anesthe31e, avant de le suivre dans le parcours de décou-

verte auquel il est promis.

Lespnt broullle du heros, b1en que ferme a lexter1
té par de

- au-dedans de m01 ga s aglte ga vit, a § emeut, méme 51] e

[ ] méme si ]e n’arrive pas a ouvrlr davantage lesye‘

sensonelle portee par la tournure grammatlcale dela phras
si, sur le tableau de bord métaphorique commandant cette 1t
humame a peme sortle du laborat01re med1ca1 quelqu un en

s Maryhne Desbzolles, Les bateaux—feux, Clt P- 9
CTIbido Sh e :
8 Ibid., p. To.
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S R I R L IR IE e | e manifesta-
lumer des voyants correspondant aux fonctions vitales de Ux-CL guettent toyjours 3651 sighe fﬁdialé i Al euk
~cela avant méme que n’intervienne la compréhension ra ns Cl?‘,‘res d¢ vie pou rf‘l,e coarer oy ?19_ bouche, ié~h’éi 'pyaskfditi un
événements, Pactivation des facultés intellectuelles?, ce | ‘me les: St b s Nes 0l bt 1 la’bou'ché Sautant da
trait aisément au narrateur désemparé de savoir « our ot, je peux encore fa”?e) £ mort » Te o ey 5 des canaux de trans.
1a 3 demi-mort & demi-vivant ou encore comme un ; oyens de contact 1mm¢dlatsfgveC‘ ~’¢xter}¢pr,. § S oliipe
che »°, Certes, les deux sens mentionnés, la vue et oy 1ssion... L d h () d(’)uyb”lye ? d;uhé: Sttention ma‘rquée*k
4 AT ; 5 el 2 S ; e > Ge e : PR bt 4 117 i h A : > 8 >
Pinstant obtus, inopérants, en veilleuse, mais ils représenten Ici le clivage dedans/ CROIS Se.doubie & UK déchiré. saccant: To
: Gis . SN IR S g idd . ¢ de Pécrivaine, pout le corps'profane, echire,.sa ‘g 5 1€
royale pour qui fait retour a la vie, a'la conscience de 50 de la part de éc 16, pout blessé dans son intégrité originale,
vie'. Résultat : « Je me réveille, il le faut, je ne suis pas i COrps ouvert, lekcorps’ S°~‘?ffrant’~ essed Grehiz in MGtveent vars
- Mais renouer avec la vie n’implique pas forcément! Du coup, cela app ellgchez k?«; narratlcul‘ i fondeurs inintelligibles et
Pusage de la parole qui, elle, demeure toujours inaccessible ¢ bas, jvcrsil’engloutlsse,men’?>? VZ{S‘ .E;Se pro G e e
EECER Ry e e ; SRt L GRFPItI . e A AP AR HA e EFHGEARE :
teur, enfermé comme il Pest dans son monologue intérieur opaques de | etre qui lui servent ¢ aste N
Ceh’ll‘-?l)se{nb’l'e nager ;;dans un ~,etat,;‘a-v‘¢r‘bal oup re-Ve{ba'l Opéré, [...]: les viscéres & Pair comme si on allait me refourner comme un
sensoriel, 4 I'image d’un feetus ‘baignant dans son liquid L S wal itant, tout cru, je vais vomir [...]
F > = et Gl ’ g apeaid be - = gant, comme un poulp‘e,,toutvwa‘nt, t;oq‘ paip 11t, tout oty dedans exhibé
tique®3. D’ailleurs; la chambre d’hépital est souvent comp ¢ cceur 4 Pair, battant devant eux [...] toute cette frénésie du dedans exhibée,
aquarium®. Plus en général, les images “liquides” font mas révulsée devant eux, je vais vomir'7. . '
surface dans cette premiére partie du récit ou ’eau rejoint le e i ,' B d ; it do‘nnér' an g?eci '
toutes les humeurs secrétées par le corps malades,  Le corps sauvé mais c’har\c‘utén a’P?Sl.¢{1vi§, f. i de Sortie de Tu
- De toute évidence, ce « je » est pris dans un état inte tacle, d’afficher son ‘1nt1m1te,isa‘maf§e¥1a ,llte* o ﬁus ooy éllé i
dans un entre-deux assez défini pour lui permettre de se recc méme, le narrateur s’acharne a « fermCIf‘ les 1Y¢UX;_I; iy m; pditfi i
. ©ntant que sujet mais pas assez pour que les autres fassent d plus en dessous |.. retourner avant, avant CFW" P illonnant [...] I me
B R e iR e recousue de frais, [...] avant tout ce sang noir bouillonnant [...] 1l .
i ; e o i e
Ji i o i e R faut m’enfoncer »*%, e G gl e e
9 :D‘gz méme, pour | hé e du'kP’etz.t‘ col des lo’upsﬁ (Se.ull,,;Pans 2001), la DeSbiOHéS Pr ouveici son talent a créer desk:a’tmosphezreys tr¢S en € S .
conscience de'sa future maternité nimplique que son étre affectif au début, sa R P e d'images crues et du rythmeha"-‘ .
LR St P AB SR L aai L e S R I e = 1; IESSIVtedes‘enoncesreleve,' ,lmage =5 CLA
- Elle est vécue, tout d abord; de'facon viscérale car son intellect ne semble pas en: car I’ eXpressivite g N by iciilier les fiures d’,anaIOgie
saisi Pévénement dans toute sa portée (Cf. Karin Hilpold, Les proses de Mar) letant qui 'préside aux tphl'asesy Enpalﬁtlc\u,l‘?rst 1es g L e O
biolles.::SOIitude et liberté de Fexistence en ma 'ge, cit. 98). ; empl'd}’éés se disfinguent,;pér feur caractere charnel LaP u ,art
., Maryline Desbiolles, Les bateaux-feur, cit., p. 10. ‘ nétaphores, des comparaisons et des personnifications appartie
. ' Souvenons-nous que Desbiolles accorde une place trés importante aux perc metap Ores’ SRy P ey ble en particulier du corps h
- sensorielles. Dans La Seiche, en particulier, les différents séns sont sans cesse inte au domaine “:d’e la matiere Sens{ ey ,'p e e 0t10  abs rites
- Maryline Desbiolles, Les bateay eux,cit,p.1r. . D’ailleurs, Desbiolles CXCeue arepresentel‘ ES rotor mctanhor
2 Jesuis seul [, jemets ma téte sous le drap pou ! respirer cette chaleut sous les traits d’étres animés ou d’images saisissantes : 13, fctaphore
cette chaleur innocente de quelgues minutes on je suis'seul; o1 je suis bon » (ibid ST I k ':‘e'st I’un des leitmotive du. livre puisq elle est
,Q%«p.kmmmma@warmmmﬁwﬁm@@&mﬁmmqmﬁm ‘duﬂm%P?#?@nP@<~,». r de la soif sur lequel je reviendrai.
son, qui me sépare du couloir ot va et vierit le personnel [...]. Je suis dans un aqua _ étroitement liée au theme majeur de Iz Lo o .

(ibid., p. 13) 5« Fin dun nouVeau matin dan Paquarium » (ibid.; P: 14) 5« Le coul
bleu de Ia lumiere des lleuse et bleus | aquariums tous semblables au mien »

e L Bl e iy
T «Lise a éuce mot, elle a dit, la journée est irzésistible [...]. Maintenant cést
et le mot me revient; c6 mot trop gros, ce mot exagéré, ce gros mot, lui atissi com
algue; il ondule lentement dans'ma nui et quelquefois’il me touche la joue ou le' 71bid. 1t
(thidisp. 1) AR S BEEN I 18 Ibid., p. 11 12!

Plus particuliérement, la personnification s’avere u,n ,pmsf:deﬁaszl -
cieux dans le contexte présent, car la faiblesse et I'impuissance du
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heros sont mises. en exergue pa dee qu ‘il est aux
forces abstraites, avec une situation qui le depasse
- Comme le dlt Rota : « E indubbio che Ia scrittura dy
f che si rivela sonora, ritmata e musicale, sia mﬂuenzat da
- poeta di Maryline D esbiolles. Icaratten della sua pros
- da una familiarity con il'lato fisico delle parole : le pagin
romanzi pullulano di rime, assonanze e giochi di omofo
- preoccupazioni principali di M. Desbiolles & infatti quell
ritmo al testo narrativo confenrgh una sua “andatura
- La punteggiatura anomala dei suoj romanzi & orientat
‘questa direzione ; i segni di interpunzione non rispondon
siti normat1v1 della ; grammauca, bensi alle esigenze di costri
un “respiro” che non interrompa il flusso di coscienza
inopportuna, ma lo 1nd1r1221 nel senso i in cui autrice vuole
Infat , il lato sonoro & imbastito in- _Mmaniera. tale da im
“testo un ongmale musicalita ; le parole entrano in riso
forzando reciprocamente la loro sonoritd. Lazione in ¢
. parole potenzia il loro potere evocativo, accentuandone Pef
conseguenza, le immagini che esse cr'ano J.‘IGSCOHO a impri;
: gho nella memoria del lettore »9, 2
- Le corps écartelé qui se réveille cherche a recoudre pati
 tous les morceaux €pars pour revenir & sa compacité prem

heros a visiblement I’ 1mpress10n qu on lu1 a fait v1olence~
vomir, é&st une réaction d

e

: *letra gete m paraxt trés frappant

pas étre un, cette horreur 4 etre défin aé rit, enferrne‘ dans 1 un corps :
xmage, dans un sexe. Ev1demment, cela pose atigsi Je probléme du rapport 3 "autr
-que; si moi-méme e ne suis pas défini; il est difficile d’aller vers Pautre;: Crest I'a
‘me deﬁnlt C’est Cette question-Ia: Clest comine. louvoyer, comme ne: pasiétre pr

del autre et avoir quand méme un vrai Lrapport avec fui » (p 262'de sa these, en‘ann
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ieuse du puzzle anatomlque 1« ] ai la langue lourdi e’;ra:f:;eq :11:1;2
ma bouche, comme si elle se souvena1t sans moi » elaif ik iy
ceur d’un autre se love dans cette | availlée. Et cela ahumame.
1fference, le cceur étant une piéce majeure dela rnecalmquzlre P
Or, si lambwalence t la loi dans le domaine 1tt:11;r e
ersité qui fait ici 1rrupt1(11r} dans lre:t rgf\l:e gle;t ;;::i:rque d?fference :
x de signification : d’une pa
;‘;iilimque fb]ectwe, 1mp11quant de fait une non. f?milgz;e:i ;H;;
trangeté fonciere a apprivoiser ou a re:]eter1 (v01l§ teaute e
reffe) ; de l’autre, diversité en tant que possibilité abs 1}.‘1 S
rofondément différente de la p}}:lemlere, ctest gl-cd;ifed g Iir; u;s oo
ce qui peut aussi entrainer un changemen Ia e = H; i
ion sexuelle...). Lauteure joue sur 'ambiguité e y
gootfxfeg:teaetr une forte tension dramatique. Son écriture ne degocllls 1126:
plus qu’elle ne cache, de sorte qule l’mteret et la part1c1pat10 e
stent constamment en éveil. - i
teu;’(r)ir ce qui est du premier niveau, Ie theme du monsltr , d(e1 j a;;lg];
malité, de Pexcés revient plu31eurs repnses ‘tout au czln%n i
Lorgane intrusif est co paré maintes fois a :zun coeli é e
géant ou d’ obese »27, 3 celui d’un « boeuf »2%, azgue que it
«m envahlt ce ceeur qui n’est pas fait pour moi » Impos; e
cépter une telle situation ! Et pourtanz g ;s':i :lgzll ;r;c;fours i
veut pas encourir un reje ; |
g:rgse;rgu{:ri:s et dle): péripéties qui l'attend avant qu’il 26 psa:)rrxlrlegnes,
peut-€tre un jour, a recoudre Ia fracture symbohque entre ‘

et sa conscience... . est‘
Or pour s’ appropner son. » ceet Vr, (l’amblgu € du p onom est
, , i

Llse Llsa Llsette « le nom de mes mensonges >

| 2 ‘ hent lus
Nous ne nous sommes plus touches, méme nos regards ne s accroc p
V01r’-4 3 : v
r un a l’autre, nous nous regardons sans nous

21 Maryhne Desblolles, Les bateaux feux, c1t p. 14
2= Ibid.; p. 19 T

28 1bid; p. 18;.’ :

24 1bid., p. 16,




ou avec ses enfants T

Quelquef01s elle amene les enfants, deux beaux gargons bot
ment retenus dans cette chambre étroite. Je les regarde et je vZns
de moi, j’a; quelque chose de plus vague plutét [.

-méme, ou trouver la force de Ia pr ndre encore

Bref 11 Iu1 faut s elo1gner un’ chez 1u1 qu1 est si p
prendre le large, partir. Car le déclencheur littéraire le plt
et class1que, de toute métamorphose demeure le voyage. :

Mai puisque se deplacer implique aussi un changem
pectlve, de point de vue, Desbiolles décline. habilement I
l,ajustement de la vision. (avec un changement de pronom
cgce»dfun point‘ de vue dramathue que revelateur)

..] vous avez peur de rester au 1 fond, d’ ttre asplre, tout ce noi
[...] vous n’arrivez pas i ouvrir les yeux, vos  yeux sont trop en deda
remonter encore, donner des coups de téte, le ceeur de Pautre qui
pas pareﬂ tres fort [.. .] un cceu d’ammal trop plein de sang,
voir, vous
pas continuer 3 mounr, le coeurﬁde P au’tr[ xgnoranf?cfztcsgvgtlfele
tout seul de sa vie de j jeune pousse greffee“ e '

sont autant d expériences
Comme dan' Une femme de rie

s1bl' :

s a]oute une sorte de mém 1re mconnue
- parle ceeur de. l’autre

k25 Ibzd p 24
= ‘26 Ibid., D I4..
S <5 s 19—20.

: « Le ceeur:de I’autre 5 affole un 1
‘ peu comme si Ie m 1
i (led 5 I affole ot Iu1 etaxt un’ 0
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au passe (« moi qui ne sava1t pas recevoir »29) et qui le pousse 2 suivre .’
‘appel de I’Autre. Toutef01s, avant de prendre I’élan pour entamer son
voyage initiatique, il lui faut vivre une derniére expérience décisive.

Dans une chambre située & coté de celle du héros, une femme
rés vieille est 3 Particle de la mort. Elle porte un regard fixe, bri-
ant, tendu sur celui qui se tient, immobile, paralysé, sur le. seu11 Si
peu héroique 3 ce stade — « je ne lui rendais rien »3° —, le héros la
egarde sans la voir, encore une fois, « conmme si mon regard était
ncapable d’accommoder »3*. « Mon Dieu comme il aurait fallu que
e rentre dans sa chambre, que je partage avec elle ma chaleur, que

- moi-méme toute cette chaleur que je ne sais pas, comme

elle m’y aurait aidé ». Or, il laisse le regard de I'autre se consumer

ans rien faire alors que son nouveau cceur bat la chamade pour lui
rappeler son “infirmité” sentimentale, son déficit d’dme, son manque -

d’amour. Du coup, la personnahte du personnage principal vient au

our. Le portrait sommaire que nous pouvons dresser 2 partlr de ses
propres mots.est celui d’un homme fier et réfléchi, réservé voire ren- -

fermé, qui tient A maitriser ses émotions et 4 ne rien laisser percer de
sa vie intime. Fermé dans les deux. sens, bloque, il ne peut ni accueillir

vient de Pextérieur, ni faire sortir ce qu’il porte dans son for

Lincapacité a donner », écrit Hllpold «—quiestalafois

la source et le signe de la solitude — représente un motif particuliere-

-ment présent dans ceuvre de Maryline Desblolles »3%, D’bu Ie bllan
, ex1stent1el peu reconfortant du narrateur. 3 i e

Saccage. Que ne suls: je pas mort. ]e me. suls lalsse fourrer de la vi usurpee o
dans la poitrine, oui, usurpée, car je n sais pas rendre, je ne sais rien donner
en retour. Je me suis laissé faire, bercé par le bon sens mechcal et ma lachet ou,
plutot mon apathle, carce seralt de)a quelque chose que d’étre Iache33 k iy

29 Ibzd p: 19
39 Ibzd,p 22,
31 Ibzd P zz




- Ledepart

~ Se sentant incapable de continuer sa vie vant, il pr
l,ka.‘;‘ fulte?j" }iI quitte son. i‘c”):le" de pére de famille, d"éi;étix
b1e” ntegre dans la société, et part a la recherche de Puni
donn,fcuyl‘f._ l}len siir, cette recherche éperdue sera aussi la re
sa propre identité. Car depuis qu’on lui a enlevé son cceur
il a le sentiment affolant d’étre privé de Iui-méme. Le dép
pital marque un moment charnigre dans le déroulement de
car cette décision est P’effet d’une impulsion, qui ne man
surprendre.: voici que « Phomme méthodique »35 se laisse
par ses instincts, obéissant 4 une volonté ob‘sCUre‘qu’il‘n?eSSa~
pas de comprendre. Comme Iécrit Hilpold, « tout en & T
vers Dextérieur; cette recherche le conduira donc dans se
pr’c?fondeurs.’. Dans Pobscurité épaisse ot il se voit jeté; il
points de repére que quelques signaux impefceptible"s ém
 personnes qu'il rencontre au cours de son oayssée des perso
 semblables a lui, sont « des bateaux perdus dans I et
~ En effet, lors de sa quéte, il rencontre plusieurs adjuvant
émgf l‘feu,? n tout jeune infirmier « beau et doux, presque aga
Ao A1 ol o
ses angoisses éveillées, ses peurs nocturnes et qui lui
écrit sur un bout de papier, le nom tant convoit
3 {Voug Criez; vous criez cpmme,un‘ perduet Vohé entendez votre cr
dan: : chambfre.}V’ous( criez, vous étes réveillé. Vous criez vous g
en d vous, v ’ ‘ &t 5. ‘de votr qua' ‘tk—é;-'sbyi. Vou cr
vous cloue. ar les épaules. C’est un jeune homme [...], il vous
vous n’auriez jamais cru un homme capable de tant de douceur,
douceur qui vous cloue. Vous ne savez pas tout de suite que vous &te
surtout pour cette douceur. Ils se sont trompés [...]; dites-le-moi dite
ném-dl es-moi qui il était dites-le-moi dites-moi qui j’ai dans la poitri

a1 Faue 'reihe;r:qufyztiy, au passage, que tous: les - Mo
- 24 1l faut remarqu assage, ‘que tous: les: '
o e b que ! es _Persovnnag’eks; Prlqglpaiux de D
s Ibidgpor6. Gy
36 Karin Hilpold, Les proses de Marylin ol litude et liberté d
‘ 2 s proses de Maryline Desbiolles. Soli iberté de.
en marge, cit., p. 117, - i :ry e : e’s‘ Sol;tuq’e ?t h,b eree de
37 Maryline Desbiolles, Les batearix-feux, ci ey
s e bt i
Ibid., p. 15 g'r’labl‘oh‘s" brievement qu;:t de mpitiples ﬁgﬁféé de sfg;lé conferes
comme 2 b d’autres pages de cette écrivaine, une éxpréssix}ité re"mérqua‘

un tempo haletant, dans lequel se r
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‘Dans ce passage, les propos courts, voire laconiques, les énumé-
rations, les anacoluthes, les propositions elliptiques, etc., produisent
éverbere la force irrépressible qui

‘méne le héros, le mobile qui le pousse en avant. A Pinverse, comme
“nous I'avons déja constaté, les phrases complexes, longues et entor-
tillées, souvent chargées d’images sinistres, i‘llustrjent;des]’moment‘s de
“passage 4 vide”, ses instants de découragement ot il n’espére plus
retrouver la tranquillité. e

Or, Pattirance que le héros semble: ressentir envers I'infirmiers®

ne manque pas intriguer, tout comme ses dispositions hargneuses
envers sa famille. Mais Desbiolles préfere garder le silence sur ce

’

point et nous fournir seulement quelques remarques éparses qui, loin

déclaircir le mystére, tendent plutdt a Pépaissir davantage.

‘Dehors, étourdi par lair, la lumitre, le ciel, notre héros 1nsou-
ciant et bienheureux se met en marche sans se donner un but précis :

~ « J’ai marché longtemps tout a la joie de me laisser emporter par mon

rythme rapide. J’ai toujours marché vite [ ] je me sens allant, c’est
le seul moment que j*éprouve des pieds & la téte d’étre vraiment au

 monde, oui, d’en étre »*% Ce sont 13 les premiéres sensations nette-
 ment positives quenregistre le texte. Il va sans dire que ces petcep-

;S

tions participent d’un sentiment exaltant de liberté. Ainsi, lallant

n état d’ame bien particulier, qui se traduit notamment par
sensation tres forte d’étre en vie, hic et nunc, et d’avoir touts s les
portes du monde grandes ouvertes devant lui o

O, ce formidable entrain qui anime le perso

' feu. La joie d’étre porté en avant fait sournoisement place a

au découragement : « Je dois tourner en rond, la ville n’e
finir, toute disparate et toujours la méme, la méme pet

océde visiblement par touches successives, par ajouts et par autocorrections, par.

phrases qui cherchent la formule la plus appropri¢ ’emploi de la répétition,

ote, tout comme [enchainement du discours par la concaténation (suite d’ana-

diploses) et la conglobation (accumulation de traits différents, voire 0pposés; qui tendent -

vers la méme conclusion) marquent un style impressionniste. Sur le plan des :

obsetve le recours massif 4 assoriance et 3 Lallitération. = o S -
40 « Jai fait ce geste devant eux pour un homme que je ne connas pas, un geste qu

je n'aurais jamais eu pour eux et ils le savent » (Maryline Desbiolles, Les bateaux-feux,

Elbidpagg s e
2 Cf. Karin Hilpold, Les proses de Maryline Desbiolles. Solitude et liberte.
tence en marge; Citi, p: 136. Gl bl b s G




I plus je vais et moins 11 me semble avancer, plus ]e vais

creuse »#3, Le roman se caractérise par un va-et-vient marqu
sion et relachement. Le personnage traverse les états affectifs
vers ; il est constamment ballotté entre, d’une part, I ‘abattemer
ment, l’anXIete et, de lautre, Pinsouciance, la gajeté et méme.

" Comme s’il falseut Papprentissage des affects dans toute leur v
Descendu dans un hétel minable et vide, il passe des jou
3 ne rien faire, a se sofiler dans un bar frequente par des
‘seuls, dont la tenanciére-méme porte un prénom masculin
derlve dans une sorte de déchéance psychlque et physique ap
qu1 se caractérise par un mouvement prononcé vers le ba
incursions réitérées dans le sous-sol de I’hétel). Ici le theme de
son prend toute son ampleur car il entraine le motif de la bo:
la descente aux enfers, du besoin inassouvi4s. 11 convient ic
11gne une évidence. L’alcool n’est pas autre chose qu’un succé
il est censé remplir le vide qu’eprouve le heros, il est censé
la solitude et le désespoir qui sont tapis au fond de lui-mén
narrateur attend quelque chose, sans savoir quoi. Le sentimer
ex11e dans son corps comme dans sa vxe va s exacerbant

. Vmcent Pmeur mort dans l’ambulance [...] ona recople une ag
- nom de v1lle ljen ’aurais pas. de Iepos pour autant, jen’ en aurg
: pleur le Dpeu de larmes que jaien;

_ porte qu’on ouyre sur le jour. Et |

chuchotls47

: , lieux; e

S icest pour garder secrete sa femlnlte, s1 bouleversante dans ce rnonde resserre d

‘seuls»(zbzd,p 4I)0 i i : :

45 Lors deson séjour a.l’ hopltal Ie narrateut é que cet epxsode de’sa vie passé
la seule ﬁlle dont je me souvienne entre toutes les filles qiej ai prises ces dernidres ann
bréve. te desesperante quime rendait chaq foxs, mzserable, ala rue, Etrein
sans-soif moi qui avais une telle soif comme si cha je tuais ma soif au lieu
cher » (Maryhne Desbiolles, Les bateai- feux, cit;, p. 19). Le motif de'la soif ine
reviendra dans Une femme de rien, ain: i que dans'le personnage de Marthe du Petit
loups Plus en pénéral, lavoracité et 1’1nsat1ab111te ont une présence marquée dans|
Desblolles Le roman Le. Goinfre en fournira sans doute Iillistration la plus aboutie

<48 Karin Hilpold, Les proses de Marylme Desbzolles Solztude et lzberte de [
en marge; cit,; p.ys. :
47 Marylme Desblolles, Les bateaux-feux, cxt
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La révélation prélude 2 une nouvelle étape de son « pélerinage
grotesque »4%, et 4 une autre péripétie. Il y a lieu de supposer qu il se v
sent ridicule, honteux, de s%tre livré a une entreprise qu’aucun motif
rationnel ne ]ustlﬁe. Or, il ne peut plus méconnaitre ce qu’il vient -
d’apprendre sur lui-méme, son moi ‘profond, mais aussi sur Pexis-
tence, la sienne et celle de chaque étre rencontré sur son passage. Des
événements, des gestes, des mots lui ont fait découvrir quelques véri-
tés sut la réalité humaine : la precar1te et la fragilité de la vie, la soli-
tude et la liberté inexorables ainsi que la cruelle absence de toute cer- .
titude. Bien siir, la dame de I’hétel, la tenanciére du café, les habitués -
du débit de boissons; I’homme du fossé, etc. ne remplissent que le
role de figurants. Mais il importe de noter que la plupart d’entre eux |
sont, comme le héros lui-méme, des égarés, ‘des exilés, des hommes
seuls:: ses semblables, ses freres. Condamnés comme lui a dériver
dans la vaste nuit de la vie, ils ne peuvent que se faire signe de loin
tels des bateaux-feux, et faire un petit bout de chemin ensemble49
Au331 y a-t-i des perdmons qu1 reconfortent et dehvrent...' Lk

Apresf maintes deambulauons, voila que Ie héros reper";ﬁnale-,

: 3 E

ment le pavﬂlon de la famille Prieur. Cependant une fois 'endroit
trouve 11 n’ose fa1re aucun pas de plus : il se cache dernere un‘mur

la prermere f01s je regarde les hanches d’un homme Ce
quelque chose de plus De plus qu01, les mots sont 51 Veules parfm

48 Ilﬁd., p. 69
49 Ibid., p. 27.




Le narrateur semble sub]ugue par un charme occulte
prise d’une force mystérieuse et fatale. Aussi ne pour
pécher de suivre cet homme et de P'espionner. Il parard

~mener 4 terme son odyssée, sans plus lutter contre le.
Pentraine. Il a le sentiment confus de devoir remplir une t
quitter d’une dette (envers le mort 2 envers les proche
envers lui-méme ?) et une sourde espérance semble anime
lant jusqu’au bout de cette entreprise humiliante, en abd
ancien moi, il espére. probablement se libérer d’un. p01ds;
lure ?) et, partant, recouvrer un état de purete d’innocenc

La rencontre finale des deux hommes; qui ont une lon;

: satron intime, marque l’epllogue du récit et de la quéte ép
raconte. Ce quil importe de connatre, ce n’est pas tant I'h
~ Vincent Prieur;: attachante ﬁgure de jeune su1c1da1re, ou d
's’avére avoir été son amant. Lintérét substantiel du texte r
»1e personnage principal et dans la. dermere crise qu'il travers
ros accueille les paroles de Pautre bien qu’elles le fassent souf
écoute avec une attention bienveillante, une comprehensron *
‘et il semble partager en quelque sorte la drfﬁculte que son in
eprouve a parler de. sa V1e prlvee. Il prend une part active a

:v1sron parfalte. Longtemps aveugle, 11 est mamtenant decﬂle

52 Ibzd k p‘ om
53 Maryllne DesbloHes, Les bateaux—feux, cxt p 93-94.
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~ktemps tlrarlle entre coeur et esprrt il possede mamtenant l’mtelh-
_gence des sentiments. ~

Or, dans une perspecuve plus esoterrque, on pourralt ramener ce

désir impérieux de connaitre I'univers du donneur au ceeur greffé
et avancer que C’est ce cceur-ci qui pousse le personnage 3 partir,
qui Pincite & sa recherche. Le coeur exilé se sent secrétement appelé
par Pétre aimé et l’autre, qui'n’est qu’un instrument de cette quéte,
obéit aveuglément. Peu importe le tour fantastique ou homosexuel

que ’on peut donner au récit, ce qui emerge avec force est l'intensité
du ressenti et la fonction que celui-ci 1oue a 1’1nter1eur du d1sposmf ik

formel créé par Desbiolles.

Le roman nous propose vraiment une; experlence hmrce dans le
sillon du roman de formations4, ou bien une ascension vers un état de

conscience plus large. Car le héros, qui se trouve dans une 1mpasse,

etquia experlmente la vanité de ses anciens subterfuges, est forcé a
un face 2 face sincére avec lui-méme, confrontation qu1 passe d’abord
par Papprentissage des affects. 1l faut remarquer ici la cohérence

~de Peeuvre de Desbiolles car, dans tous ses textes, elle s’applique a

mettre en lumidre les espaces troubles ol viennent se rencontrer I'in-
tuition et l’mtellect, Iinconscient et la pensée rationnelle. Le souci
de la romanciére n’est pas d’exphquer, d’essayer de comprendre et
de fourmr une interprétation : a tache quelle s’est proposée se ré-
sume visiblement a présenter des fragments de ce monde étrange que
chaque homme porte en lui. Elle se garde délibérément de tout nous
dire. Ainsi, par exemple, laisse-t-elle dans ombre le cadre spatlal et
temporel de Phistoire qu’elle raconte dans Les bateaux-feux, et elle
ne désigne pas les ersonnages par. des anthroponymes @ quelques
exceptions pré emme du narrateur et la patronne du café). C
procédés concourent sans doute a nourrir T’atmospheére de solitud
de désarroi qui imprégne ces pages mais traduisent surtout une visée
plus large, de portée umverselle ‘Comme son écriture, qui vaala

- rencontre de la matlere mals qm,r a travers cette dermere, decouvre

1’1mmater1el

54 A e propos; Hllpold parle én fait de «roman de formatxon camouflé » (Cf Les
proses de Marylme Desbzolles Solitude et liberté de Pexistence en marge, c1t p 398)




