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Ce sunt studiile romanesti? Care este obiectul lor? Ce arii
disciplinare sunt (pot fi) implicate in constructia realitatii aca-
demice a acestora? Care este ,realitatea” lor actuala? Cum se
manifesta practic acestea, atat in spatiul educational si acade-
mic romanesc, cat si in cel din straindtate? Care sunt legaturile
dintre cele doua spatii si cum dialogheaza ele? Toate acestea
reprezinta intrebari firesti care tin de necesitatile de legitimare
ale unei realitati ale carei repere sunt, in acelasi timp, academice,
educationale, institutionale, culturale si, implicit, identitare.

Volumul de fatd cuprinde o parte a comunicarilor facute la
conferinta ,Studiile romanesti: strategii, interferente, varietati”,
care a avut loc la Universitatea de Vest din Timisoara, intre 21
si 23 septembrie 2017, conferinta la care au participat romanisti
din tara si din strdinatate. Interventiile si studiile acestora
incearcd, pe de-o parte, cateva raspunsuri la aceste intrebari,
iar pe de alta parte, se intereseaza de anumite aspecte ale limbii
si literaturii romane sau ale culturii populare romanesti. in acest
sens lucrarile cuprinse aici pot fi privite ca 0 mostra a interesului
actual pentru problemele specifice ale studiilor romanesti.

Seria Filologie

Studiile
romanesti:
priviri

in oglinda

OTILIA HEDESAN, DUMITRU TUCAN, DANA PERCEC (coordonatori) =

LML ,  AULA MAGNA
9" 789731 " 255880 L“; :=- ‘




AULA MAGNA

Seria Filologie



Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
Studiile romanegti : priviri in oglinda / coord.:
Otilia Hedesan, Dumitru Tucan, Dana Percec. -
Timisoara : Editura Universitatii de Vest, 2017
Contine bibliografie
ISBN 978-973-125-588-0

I. Hedesan, Otilia (coord.)
II. Tucan, Dumitru (coord.)
IIl. Percec, Dana (coord.)

811.135.1
821.135.1.09

Redactor: Irina Sercau

Tehnoredactare: Dorin Davideanu

© 2017 Editura Universitatii de Vest pentru prezenta editie

Editura Universitatii de Vest
Str. Paris, nr. 1

300003, Timisoara

E-mail: editura@e-uvt.ro
Tel.: +40 - 256 592 681



Coordonatori:
OTILIA HEDESAN
DUMITRU TUCAN

DANA PERCEC

Studiile romanesti:
priviri in oglinda

au

Editura Universitatii de Vest
Timisoara, 2017






Cuprins

CUVANT-INAINTE

CE SUNT ,,STUDIILE ROMANESTI*?

15

Adrian Tudurachi
(Institutul de Lingvistici si Istorie Literari ,,Sextil Pugcariu”
Academia Roménd, Filiala Cluj-Napoca)
STUDIUL SECOLULUI AL XIX-LEA iN LITERATURA
ROMANA: EXPLICATII PENTRU UN IMPAS

s1

Kazimierz Jurczak
(Universitatea Jagielloni din Cracovia)
DE LA LITERATURA LA POLITICA SI iNAPOI.
MAIORESCU SI CONSERVATORISMUL ROMANESC
DIN SECOLUL AL XIX-LEA

75

Ioana Bot
(Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca)

RECITIRI EMINESCIENE: PROZA LITERARA ........oovvvvrireee

Dumitru Tucan

(Universitatea de Vest din Timisoara)
LITERATURA SI INTERDISCURSIVITATE
LA LL. CARAGIALE

Giovanni Magliocco
(Universitatea ,Aldo Moro” din Bari)
PRIN CETATEA UMBRELOR. IMAGINARUL URBAN

SI MITUL SPATIAL iN CERCUL LITERAR DE LA SIBIU

Jana Palenikova
(Universitatea Comenius, Bratislava)

ISTORIA LITERATURII ROMANE iN LIMBA SLOVACA

(LITERATURA iN SPATIU $I iN TIMP)

109

129

145



Ala Sainenco
(Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti,
Memorialul Ipotesti)
SECVENTE ALE IMAGINARULUI LINGVISTIC:
0 ANALIZA COMPARATIVA

Gina Puici

(Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava,

Universitatea Nationald ,, Yurii Fedkovici” din Cerniuti)
STUDIILE ROMANESTI $I CREATIA CONTEMPORANA
LA CERNAUTI: PERMANENTE, PARTICULARITATI
SIDECALAJE. CAZUL POEZIEI

Tatiana Poting
(Universitatea de Stat ,,Dimitrie Cantemir” din Chisiniu)
PARTICULARITATI ALE COLINDATULUI

DIN SPATIUL BASARABEAN

Mihaela Bucin
(Universitatea din Szeged)
INFLUENTA UNUI COLIND iN LIMBA ROMANA,
CULES DE BARTOK BELA, ASUPRA CULTURII MAGHIARE....

Otilia Hedegan

(Universitatea de Vest din Timisoara)
NOI (TRAN)SCRIEM COLINDE.
O PERSPECTIVA INTERIOARA

153

165

183

191

201



PRIN CETATEA UMBRELOR.
IMAGINARUL URBAN SI MITUL SPATIAL
IN CERCUL LITERAR DE LA SIBIU

Giovanni Magliocco
(Universitatea ,,Aldo Moro” din Bari)

In mai toate reflectiile pe marginea poeticii spatiului, cercetitorii au
remarcat cd de-a lungul secolului XX orasul s-a configurat ca nucleul
tematic cel mai viu si iradiant, capatand rolul proeminent care pana in
perioada romantica a fost, mai degraba, o prerogativa a naturii. Incepand
cu a doud jumatate a secolului al XIX-lea, poetica spatiului a coincis din
in ce In ce mai mult cu o poetica a imaginarului urban, consolidandu-se
treptat suprematia orasului asupra naturii. in aceasta perspectiva apare
totusi o noud antiteza, care inlocuieste vechea antiteza oras vs. natura,
spatiu urban vs. spatiu rural. Orasului modern si tentacular i se opune
orasul d’antan, orasul ,,de altadata”, un spatiu urban care se incadreaza
intr-un trecut nu doar arheologic, ci si mitologic si arhetipic. Aceasta
a doua tipologie urbana, care s-a manifestat si in literatura romana din
secolul XX, va fi obiectul contributiei mele care se va focaliza asupra
imaginarului urban cerchist si asupra interrelatiei fecunde dintre orasul
ardelenesc si arta poeticd a Cercului Literar de la Sibiu.

Impotrivindu-se curentului ,,autohtonist” si traditionalist, reprezen-
tantii Cercului Literar de la Sibiu isi propun programatic sa se alature
traditiei culturale europene, din acest motiv operele lor poetice cuprind
0 mare varietate de scenarii livresti, de mituri si simboluri de diverse
origini (grecesti, latine, medievale, romantice). Cerchistii se indepartea-
za de la cultura populara, rurala, folclorizantd, axata pe niste mitologii
ancestrale, apropiindu-se de o cultura urband, cosmopolita. Sunt preluate
si prelucrate in textele poetice cerchiste mituri din traditia europeana
occidentald care s-au sedimentat prin literaturile clasice (greaca si latind).
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Cateva balade si poeme ale Iui Doinag se incheaga in jurul unor mituri
emblematice pentru orizontul cultural european, precum Ulise sau
Oedip, in timp ce la Radu Stanca apare mitul Iui Orfeu si Euridice.
Cerchistii preiau si niste mituri literare mai recente, de matrice medie-
vala sau romanticd, inca o data semnificative mai degraba pentru cultura
vest-europeana decat pentru cultura roméaneasca — Sfantul Graal,
Parsifal, Tristan si Isolda, sau mitul shakespearian al Ofeliei — si niste
mituri istorice precum loana d’Arc, un mit emblematic pentru Occident
si mai ales pentru cultura franceza, dar neobisnuit si neproductiv, din
punct de vedere al imaginarului colectiv, pentru cultura romaneasca.
Aceastd prezenta a lumii mitice, materializand o referinta constanta la
traditia culturald occidentald, modeleaza in adancime conceptul cerchist
de ,,euforionism”, care, in viziunea lui Negoitescu, s-a conturat ca
0 preocupare permanentd a conjugarii valorii estetice cu valoarea morala
si ca o cale de acces spre spiritualitatea europeana. Acest ,,sincronism
cu o Europa culturala arhetipald”, asa cum l-a definit cu indreptatire
Ion Vartic, este de fapt ,,0 intoarcere la mari valori ce au primit
o «clasicitate absoluta», deci la un spirit european care functioneaza ca
norma esteticd, morala si ontologica [...] o cale, deocamdata potentiala,
catre ethosul occidental” (Vartic, 1994: 14).

Prin euforionism Ion Negoitescu, recuperand centralitatea semnifi-
catiilor axiologice multiple, promoveaza niste modele ,,clasicizate”
deja, avand ca numitor comun conceptul de ,,europenitate” si de ,,univer-
salitate”. Aceasta ,,curopenitate” preconizatd de cerchist s-a manifestat,
din punct de vedere estetic si formal, prin resurectia baladei, teoretizata
de Radu Stanca si practicata intens si de ceilalti cerchisti (Doinas, Olteanu
etc.) si prin cultivarea unei urbanitati ideale, care s-a materializat prin
mitul Sibiului, al ,,Heidelberg-ului romanesc”, asa cum a fost definit
in mod inspirat de Nicolae Balota. Resurectia baladei si mitul Sibiului
sunt doud polaritti intru totul complementare. Intrepatrunzandu-se,
ele se afla intr-o rezonanta adanca.

Privind alegerea de a se exprima printr-un gen literar mixt, hibrid,
incércat axiologic dar, aparent, anacronic in plin secol XX, intr-o peri-
oada in care explodasera deja, §i uneori se si consumaserd, tendintele si
directiile avangardiste cele mai extreme (de la dadaism la suprarealism
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prin integralism), Crohmalniceanu si Heitmann au sustinut, in cea mai
bund monografie consacrata Cercului Literar de la Sibiu aparutd pana
acum, cd balada ar fi starnit interesul cerchistilor datoritd extremei
dificultati de a o defini, mentinandu-se Intr-o virtualitate care o plaseaza
la antipodul poeziei pure (Crohmalniceanu, Heitmann, 2001: 73-74).
Cei doi critici par sa sugereze ca cerchistii au ales intentionat o forma
atat de flexibila si inzestrata cu atribute specifice, atribute care se Inscriu
adanc in poetica Cercului Literar de la Sibiu, precum: prezenta unei
naratiuni, explozia dramatica si atmosfera misterioasa si legendara care
recreeazd in poemele lui Stanca si ale [ui Doinas un Ev Mediu manierist,
inspirat mai ales de directia neagra si fantastica a romantismului german.

In opinia mea, resurectia programatici a baladei este legati tocmai
de acea vointa si de acea straduinta de a se integra intr-o ,,Europa cul-
turald arhetipica”, al carei spirit cel mai profund s-a reflectat tocmai
in genul baladesc ales de cerchisti, o forma literara straveche, aparent
perimata, dar puternic inradacinatd in traditia occidentald, in special
in traditia medievala si, apoi, in cea romantica, acolo unde s-au format si
sedimentat identitatile si specificitatile nationale vest-europene. Balada
se fixeazd in imaginarul cerchist ca o oglinda abisald a spiritualitatii
europene. Este vorba de o formd in care Radu Stanca intrezareste,
de altfel, ,,substanta”, ,,ordinea”, ,,disciplina”, o artd care se opune
,Lhimicului”, ,,haosului” si dezordinii ,,retoricii goale” instituite de
poezia pura. Mai este apoi, din punctul meu de vedere, si un alt motiv
care std la baza acestei optiuni atat de atipice in contextul literar
al vremii. In viziunea lui Stanca si a cerchistilor, balada, mai mult decat
oricare alta forma poetica, ingdduie recuperarea tuturor semnificatiilor
mitice pierdute.

Exista de fapt un izomorfism latent intre aspectele specifice ale
baladei si cele trei functii ale mitului literar stabilite de Pierre Brunel:
functia narativa, etiologica si ontofanica (Brunel, 1992: 8-9). Datorita
acestor convergente, balada se constituie ca spatiul textual cel mai
adecvat manifestarii fulgurante a mitului. La fel ca mitul si balada are
o functie narativa, pentru cd povesteste mereu ,,ceva”; una etiologica,
fiindca explica ,,cum si de ce” se desfagoara niste intamplari si, in fine,
in cazul specific al baladei ,,numinoase” care a fost introdusa si aprofundata
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de Nicolae Balota (Balotd, 1976: 210), una ontofanica, fiindca reveleaza
divinitatea sau fiinta. Asa cum am remarcat la inceput, operele cerchiste
sunt constelate de referinte mitice si livresti care 1i conecteaza pe
sibieni cu marea traditie culturald vest-europeand. Totusi, in literatura
produsa de ei, atdt in poezia de factura baladesca, cat si in proza de
factura poematica, pe langa reluarea i resemantizarea acelor mituri
literare consacrate de traditia literard occidentala, apare si se incheaga
un nou mit literar, pur romanesc, de sorginte spatiald. Textul fondator
al acestui mit este un eseu al lui Radu Stanca, un ,,ghid literar pentru un
calator imaginar”, Sibiu, cetatea umbrelor, publicat in 1944. Din acest
eseu de factura poematica se ramifica o adevarata galaxie mitopoetica,
constituitd de acele poeme baladesti stanciene si doinasiene in care
apare, explicit sau implicit, printr-o poetica a sinecdocei, spatiul
,,burgului medieval”, si de unele texte teoretice si in proza, marcate de
vizionarism poetic, semnate de Ion Negoitescu, Nicolae Balotd, Ovidiu
Cotrus si Cornel Regman.

Mitul Sibiului, al ,,Heidelberg-ului romanesc”, se configureaza, prin
aceste texte, ca mitul unei urbanitatii ideale si pe deplin europene.
Orasul din Ardeal, foarte stratificat din punct de vedere arhitectonic
(fiind si gotic si baroc), cultural si lingvistic si, din acest motiv, spatiu
european multicultural (si intercultural) prin excelenta, trece printr-o
transfigurare simbolicd si intrd in paradigma spatiilor urbane care
prin literaturd s-au preschimbat in adevarate mituri literare ncarcate
de o mare fortd de iradiere simbolicd, precum Parisul lui Baudelaire,
Venetia lui D’ Annunzio, Praga lui Kafka si Meyrink, sau Bruges-ul
lui Rodenbach, deci in paradigma acelor ,,mari orase” care, reluand
o definitie sugestiva propusad de Caius Dobrescu intr-un eseu consacrat
spatiului urban ca mitologie seculara, pot fi percepute ca ,,forme mentale
nascute din experienta unei fascinatii” (Dobrescu, 2009: 20), spatii geo-
grafice ridicate ,,la demnitatea unei mitologii”, o mitologie care tre-
buie inteleasd mereu ,,in sensul unui imaginar identitar, particularizant
si prestigios, construit ca o sursa iradianta de legitimitate simbolica”
(Dobrescu, 2009: 14).

A existat o relatie cvasi-alchimica intre cerchisti si acest oras sin-
cretic (In esenta lui romano-germand) si parca fixat intr-o perenitate
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retrospectiva. Un contact mental, spiritual si fantasmatic. Centralitatea
oragului sibian in geneza orientarilor estetice si a formarii spirituale si
culturale a cerchistilor a fost o preocupare constantd in scrisul sibienilor
si marturisirile lor ne dovedesc ca Sibiul n-a fost pentru ei doar un spatiu
sau un simplu decor. Nicolae Balota, intr-un eseu asupra artei poetice
a Cercului Literar, demonstreaza ca exista mereu o osmoza profunda,
o interrelatie fecunda intre omul §i spatiul geografic in care se Inscrie
actiunea lui, aproape prefigurand, intr-un fel involuntar, ceea ce va fi la
inceputul secolului nostru directia geocritica a studiilor imaginarului.
Pentru cerchist aceste osmoze intre oameni si locuri sunt ,,mai subtile
decat cele pe care grosolana teorie [din secolul XIX-lea] a «influentelor
mediului» le putea deslusi. Asemenea comunicari in interiorul unui
spatiu trait amintesc mai degraba miticele relatii intre oameni si lucruri,
corespondentele alchimice” (Balota, 1970: 325).

Aceastd interrelatie a fost una determinanta pe planul artistic fiindca,
asa cum aminteste Nicolae Balota, ,,orice creatie purcede dintr-un centru
spiritual-cultural care nu poate fi identificat pe nici o harta geografica [...].
Intre locul in care se desfisoard o actiune si actiunea insasi, se petrec
transpuneri care afecteaza atat locul cat si actiunea” (Balota, 1970: 325).
Concluzia cerchistului este ca ,,burgul sibian a jucat, pentru tinerii
scriitori ai Cercului Literar, rolul unui puternic catalizator subteran
al creatiei poetice” (Balotd, 1970: 325), influentdnd adanc alegerile lor
stilistice si lasand o amprenta indelebild asupra creatiilor lor poetice.
Intr-un spatiu pluristratificat istoric si artistic, intr-un oras medieval,
baroc, si de vechi traditii romanesti, ,,baladele cerchistilor isi gasesc mai
mult decat un pretext sau un decor”, isi gasesc mai degraba ,,0 sursa,
o substantd, un martor al aventurii spirituale”; doar intr-o asemenea
atmosfera sepulcrald, ,nostalgicd inainte de a fi fost iremediabil
pierdutd”, definitd de Nicolae Balota ,,de un pathos secret investind
sufletul”, ,,de un romantism cronic al unui Heidelberg de altadata”,
putea sa se constituie ,,atat programa literara a Cercului Literar, cat si
poezia care motiva, care justifica acea ars poetica” (Balota, 1970: 326).
In acest oras, unde pana si umbrele sunt incarcate de semne de descifrat
(Stanca 1si intituleaza eseul chiar Sibiu, cetatea umbrelor, in timp ce
Doinas, In poemul sau retrospectiv, Remember, adresandu-i-se orasului,
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scrie: ,,81 tu, oras de umbre in siraguri/ miscandu-se fantastice pe
praguri”, Doinas 2000: 266), umbre care se proiecteaza din ziduri si
ogive, din turnuri §i strazi labirintice, din piatete ascunse si biserici, din
acoperisurile unde se deschid ochi nelinistitori, enigmatici sau ironici,
cerchistii au descoperit ,,taramul nocturn al Romantismului german”
(Balota, 1976: 206), fata cea mai abisala a spiritualitatii europene.

O mitizare programatica a orasului si o afirmare puternica a rolului
lui catalitic In geneza poeticii si a esteticii cerchiste apar si intr-o reme-
morare retrospectiva de facturad poematica semnatd de Ovidiu Cotrus,
Cercul literar §i fata mitica a Sibiului, publicatd in Tribuna Sibiului
la sfargitul anilor *60. Ca si Nicolae Balotd, Ovidiu Cotrus intareste
aceasta legatura genetica dintre oras si cerchisti, sustinand si el teoria
dupa care obsesia cerchistilor pentru un anumit tip de balada romantica
de factura fantastica n-ar putea fi explicata si inteleasa fara o referinta
geograficd si spirituala la spatiul sibian: ,,baladele lui Stanca, atractia
lor pentru decorul medieval, pentru povestile cu alchimisti, cu trubaduri
ciudati, [...] aceasta recuzitd de epoca tratatd cu detasarea induiosat-
al congtiintei poetului cu sufletul Sibiului” (Cotrus, 2003: 171). Pentru
Cotrus acest oras incarneaza nu doar un loc patruns de ,,0 vraja ireduc-
tibild care-l singularizeaza”, ci si o adevarata ,,ideograma care se cere
vesnic descifrata” (Cotrus, 2003: 171). Ideea orasului ca o ideograma
care trebuie cititd si interpretata il sincronizeaza surprinzator pe cerchist
cu ideile la moda in acel moment in cultura vest-europeanad. Tocmai
in aceiagi ani Roland Barthes scria in L ’empire des signes, apropo de
capitala Japoniei: ,,La ville est un idéogramme: le Texte continue”
(Barthes, 1970: 44). Si pentru cerchisti orasul s-a transmutat Intr-o
carte enigmatica care Indeamna la o hermeneuticd; este vorba de o
perceptie care apare cu insistentd in literaturile majore dintre anii *40
si anii 60, perioada 1n care, asa cum a observat Bernard Westphal
in eseul Pour une approche géocritique des textes littéraires, medi-
tand asupra reprezentarii spatiului citadin si a metamorfozelor sale din
literatura contemporand, orasul devine, de fapt, un oras-carte, orasul
nu se traieste, ci mai degraba se citeste: ,,De la ville-tableau chére
a Louis-Sébastien Mercier, on est passé a la ville-sculpture, en ce que
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la statue est pluridimensionnelle, appréciable en fonction du point de vue
que I’on privilégie. Ville-tableau, ville-sculpture et puis, bien entendu,
ville-livre. On avait dépeint la ville; on a modelé la ville; on lit
dorénavant la ville” (Westphal, 2000: 10-11).

Mai este un aspect care retine atentia 1n textul retrospectiv al lui
Cotrus, este vorba de coprezentd, de fapt, o coincidentia oppositorum,
dintre realul si imaginarul fantasmatic, dintre vizibil si invizibil, o copre-
zenta care se realizeaza in si prin ideograma Sibiului: ,,Sibiul Tnsemna
pentru noi farmecul vechiului burg prin care ratdceam deseori noaptea,
zabovind in fata unor ziduri ruinate de vreme, in fata unor scari coborate
din istorie, sau pierzdndu-ne cu Blaga in plimbari lungi in Dumbrava,
ascultand dialogul mut al poetului cu arborii si frunzisul, popasurile
indelungate sub arcadele vechiului oras, participarea la o lume de vis,
singulara, care tinea si de domeniul realului si de un taram nevazut [...]
Cel care nu stie ce inseamna o noapte in burgul sibian, cand ogivele
si treptele 1si reveleaza o fata miticd sub lumina rece a lunii, ca niste
rune care graiesc despre un alt valeat, nu poate Intelege adevarata parti-
cularitate a acestui oras.” (Cotrus, 2003: 171.) Ca si Balota, Stanca sau
Doinas, si Cotrus practica aici o involuntara geopoetica a spatiului sibian,
geopoetica ce trebuie considerata in termenii lui Bernard Westphal ca
,,une transcription poétique des espaces humains, une véritable creative
writing du térritoire” (Westphal 2000: 13), dar in acelasi timp cerchistul
practica si o mitopoeticd a spatiului, atunci cand incheie declarand ca
Sibiul este ,,un loc mitic unde iti gasesti nealteratd fiinta adevarata”
(Cotrus, 2003: 171). La cerchisti orasul ardelenesc este ridicat la dem-
nitatea unui mit, realizandu-se din plin acea conditie necesara evocata
de Dobrescu: ,,mitul marelui oras [s-ar naste], indiferent daca intr-o
forma «tare» sau «slabay, in masura in care un centru urban dat ajunge
sa fie perceput ca o expresie a principiului plenitudinii fertile, ca
imaginea concentratd a spectacolului Universului, ca spatiu al tuturor
posibilitatilor” (Dobrescu, 2009, 14).

Doinas, intr-un text consacrat poeziei stanciene, nu doar a recunos-
cut existenta unei interrelatii profunde dintre Stimmung-ul legendar,
dintre atmosferele imbibate de medievalism al orasului ardelenesc si
optiunile poetice si estetice ale cerchistilor, ci a reliefat si faptul ca
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noul Heidelberg a reprezentat pentru ei un addpost utopic, un loc de
refugiu, departe de prezentul dezastruos, degradant si dezamagitor:
»tentatia unui anumit romantism istoric ne indemna sa cautam in sfera
unor alte epoci, a unor alte culturi, lumina refuzatd de norii grei care
se adunasera deasupra capetelor noastre datorita angajarii Romaniei in
razboi” (Doinasg, 1972: 107). Sibiul nu actualizeaza, atunci, doar vocatia
europeana si cosmopolitd a cerchistilor, cum a remarcat deja Petru
Poantd, acest orag incarneaza si o ,,imagine fantasmatica a Centrului”,
0 ,,lume a frumosului absolut” (Poanta, 1997: 32) care se configureaza
ca ,,un refugiu atemporal, un spatiu securizant nu atat al individului,
cat al culturii insasi, [...] un topos al urbanului ideal si compensator”
(Poanta, 1997: 32), un orag mai mult imaginar si inventat decat real.
Dar acest aspect ,,imaginar”, reliefat de unii comentatori uneori cu o
tenta usor polemica fatd de cerchisti, nu este specific pentru literatura
cerchista: orice oras real, prin literatura, se transfigureaza intr-un spatiu
fantasmatic, asa cum a observat pertinent Bernard Westphal, reluand
sugestiile lui Jean Roudot, ,,dés qu’il y a écriture il y a ébauche de ville
imaginaire [...] les villes se déploient dans un espace mental” (Westphal:
2000, 19). Si fiind un spatiu inventat si imaginar, orasul se poate umaniza
si personifica. In textul lui Radu Stanca care inchide experienta sibian,
Despartirea de la Sibiu, publicat in ultimul numar al Revistei Cercului
Literar, orasul incarneaza pentru cerchisti ,,colaboratorul intim” al
tuturor experimentelor literare, un spatiu-matrice care le-a transmis
cerchistilor fibrele structurale cele mai adanci (Stanca, 2002: 556).

In textele cerchiste nu se cristalizeaza doar acea opozitie, consem-
nata la Inceput, dintre orasul d’antan, orasul de altddata, si metropola
modernd. Se contureaza si opozitia dintre un ,,centru elitar iradiant”
(Poanta, 1997: 36) din punct de vedere artistic, estetic si cultural, un
locus utopic, real si n acelasi timp fictiv (¢f. Varga-Santai, 2005: 40),
in afara istoriei, fixat si suspendat dintr-un timp ,,reversibil” si proiectat
in mit, §i o metropold anti-utopica, prozasticd, incarnata prin Bucuresti,
asa cum iese la iveald in ,,Din jale se intrupeaza Electra”, semnat de
Negoitescu, unde ,,capitala romanilor”, cu uratenia ei, cu prostul sau
gust, cu trivialitatea sa si cu o indeniabilad inferioritate culturala, se
manifesta ca reprezentarea cea mai desavarsitd a Sudului balcanic si
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pitoresc (Negoitescu, 2002: 552). Sibiul se transfigureaza deci intr-un
adevarat simbol euforionist, In imaginea unui centru care datorita
matricei lui cosmopolite, germanice si mitteleuropene, provenind din
trecutul sau habsburgic, se integreaza intr-o spiritualitate si intr-un
sistem de valori pe deplin europene.

Cu privire la asta, exaltarea absolutizanta a elementului germanic
parca ar intra in conflict cu proiectul euforionist al cerchistilor de a integra
armonic ,,apolinicul” de sorginte clasica, greco-latina, si ,,fausticul” de
sorginte germanica si, mai ales, parca ar contrazice aparenta revolta
a cerchistilor impotriva fondului nelatin al spiritualitatii romanesti. Unii
comentatori au sustinut ca, de fapt, Cercul Literar de la Sibiu n-ar fi
decat ,,0 revolta usor camuflata impotriva fondului nelatin si o delimitare
fatd de viziunea blagiand privitoare la fenomenul spiritual romanesc”
(Poanta, 1997: 62), cerchistii pledand, prin ordine, ratiune si disciplina,
pentru o restaurare a fondului pur latin in cultura romaneasca. Totusi,
cred ca in competitia dintre caracterul (fondul) latin si cel nelatin al
specificitatii romanesti, caracterul nelatin nu este deloc ignorat sau
neglijat de catre cerchisti, asa cum au afirmat eronat unii comentatori,
ci, dimpotriva, este transformat din fondul ,,geto-slav”, evocat de Blaga,
in fondul ,,germanic”, revendicand prin aceasta metamorfoza o urbani-
tate pe deplin europeand, si nu una constitutiva, etnicd. Tocmai acest
fond ne-latin, de sorginte germanicd, din creatiile literare cerchiste se
dezvaluie a fi definitoriu, oglindindu-se in predominanta imaginarului
nocturn si a aspectului faustic, si manifestandu-se puternic tocmai in
mitul spatial care este obiectul acestei contributii.

Daca fiecare mit are nevoie de un text fondator, in cazul mitului
sibian acest text a fost semnat de Radu Stanca si publicat in 1944. Sibiu,
cetatea umbrelor contine nucleele tematice care vor fi dezvoltate atat
in poezia cerchista, in special in poezia lui Stanca si a lui Doinas,
cat si in textele In proza pomenite mai sus. Dincolo de aura mitica care
se degajeaza deja din comparatia care deschide textul — ma refer la
asemanarea dintre obrazul Sibiului si ,,obrazul acelor mucenici ogivali
adanc iluminati, terifianti In expresiva lor liniste, pe care 1i intalnesti
rasfoind albumele unui Tilman Riemenschneider sau al unui Griinewald”
(Stanca, 2000: 91) —, e semnificativ si revelatoriu titlul primei sectiuni



138 Coordonatori: OTILIA HEDESAN, DUMITRU TUCAN, DANA PERCEC

a eseului, Mic ghid literar pentru un calator imaginar. Radu Stanca
cartografiaza orasul sibian, dar scriind acest ,,mic ghid”, care, nota bene,
este un ghid literar, nu unul turistic, nu face decat sa proiecteze expe-
rientele lui livresti asupra spatiului urban real, transfigurdnd un loc
specific, cu o identitate geografica si culturald precisa, intr-un spatiu
virtual al fantasmei literare (Dobrescu, 2009: 17). Calatorul caruia
i se adreseaza acest ghid literar nu poate fi, atunci, decat unul fictiv,
imaginar.

In Sibiu, cetatea umbrelor spatiul geografic si arhitectura sibiana
sunt mereu filtrate nu doar prin sensibilitate, ci si prin cultura, prin
eruditia autorului care re-simuleaza realul, punand acest tesut urban,
acest adevarat ,text” spatial complex, sincretic si pluristratificat, Intr-o
retea de corespondente inter-semiotice, dintre diversele limbaje artistice.
Daca la inceputul eseului el compard ,,obrazul Sibiului” cu obrazele
mucenicilor lui Riemenschneider si Griinewald, sugerand o corespon-
denta intre spatiul arhitectural si sculpturd, la sfarsitul eseului el prefigu-
reaza o corespondenta launtricd intre arhitectura si muzica baroca: ,,nici
un alt oras din lume nu pastreaza, in arhitectura sa launtrica, in sufletul
sau, 1n structura sa intima, un stil Bach atat de pronuntat ca Sibiul [...].
Si intr-adevér e o corespondenta intre sonoritatea diatonica a lui Bach,
ce leagd intotdeauna elementele intre ele printr-o panza ce le topeste
unele in altele, si acel destin al umbrelor sibiene, ce topesc totul in
paienjenisul lor” (Stanca, 2000: 100-101). Stanca si isi Incheie eseul
proclamandu-1 pe Johann Sebastian Bach drept cetdtean de onoare
al Sibiului, ,,pentru ca fata Sibiului, si daca 1l privesti din fatd si daca
il privesti din profil, seamand in transcendenta ei iluminata si in suavi-
tatea ei sobra, cu fata lui Bach” (Stanca, 2000: 101).

Print-o poetica a decrepitudinii §i a umbrelor, care stapanesc pana
si timpul, un timp devenit ,,reversibil” pentru ca ,,se intoarce mereu
la ceea ce a fost inainte” (Stanca, 2000: 100), privindu-se pe sine,
cautandu-se pe sine, emerge din filigranul textului si un motiv spatial
care intra dinamic 1n constelatia miticd sibiana si care va fi dezvoltat
cu precadere in cateva poeme si in balade stanciene (Nocturnd, Numai
noaptea, Regele visator etc.), unde burgul este evocat explicit, prin
toponomastica lui, sau implicit, prin sinecdoca. Este vorba de motivul
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orasului-mort, al orasului-cimitir. In sectiunea intitulata semnificativ
Gradinile oragului: cimitirele, reveria thanatica a lui Stanca transforma
Sibiul intr-un spatiu bantuit de moarte: ,,Fiecare cimitir devine cu timpul
un parc. La Sibiu fiecare parc este un cimitir. Cat de mic, dar un cimitir.
Astfel incat calatorul cunoaste viata oragului prin mortii lui. $i Intr-ade-
var nicdieri parca solidaritatea dintre moarte si viatd nu e mai puternica
decat in orasul acesta cu brate tadiate pe chenarul orizontului §i cu inimi
sfasiate sub portaluri [...]. Mortii strdjuiesc orasul, patrund in el,
il poarta” (Stanca, 2000: 94). In sectiunea respectiva este cuprins, intr-o
fericita hibridizare dintre proza si poezie, si poemul Nocturnd, unde
poetul, printr-o adevarata ,,spectralizare” a peisajului, intareste aspectul
thanatic si gotic al orasului, ,,Intru-n Sibiu incet ca-ntr-o-ncépere/
In care e un mort./ [...] In jur vid numai porti si-n porti ferestre/ Iar in
ferestre ochi care ma-ngheata./ [....] Cu fiecare pas facut prin singe/ Tot
mai adinc patrund in noaptea care/ Intii de jos in sus in miini ma stringe/
Apoi de sus in jos ma prinde-n ghiare./ [...] Si peste tot o liniste ca-n
clipa/ Cind marea se saruta cu pamintul./ Liliacu-si linge-n somn trudit
aripa/ Si printre arbori vechi fogneste vintul./ Intru-n Sibiu cum intra-n
ceatd luna/ [...] Si-n linistea ce-nchide-n ea furtuna/ Ascult cum bate-n
turnul straniu ceasul./ Intr-un Sibiu livid, satul de viata./ Dar pregatit pe
strizile uitate/ In fiecare clipa sa dau fatd/ Cu mortul care umbla prin
cetate” (Stanca, 2011: 42).

Aici poetul nu mai foloseste masti, care de altfel abunda in poezia
stanciand, masti care nu sunt decat dubluri ale poetului insusi, ma
gandesc de pilda la Corydon, la Regele visator, la Trubadurul mincinos,
la Lactantiu, la Cneaz valah la portile Sibiului, la Robinson Crusoe
sau la Arhimede, dubluri nelinistite si nelinistitoare prin care poetul
comunica situatii poetice, evenimente si sentimente, umbre prin care
exorcizeaza moartea. Aici comunicarea starii interioare este mai directa,
dar cititorul nu intelege care este pand la urma rolul jucat de spatiul
sibian in aceastd reverie thanatica, daca este Eul abisal al poetului,
atras morbid de vrajile mortii, cel care ,,citind” si cartografiind spatiul
urban 1l deformeaza constant printr-o ,,spectralizare onirica” §i printr-o
melancolizare cronica a peisajului, sau daca este mai degraba decrepi-
tudinea acestui orag cea care modeleaza in adancime poetica stanciana,
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sentimentul thanatic al lui Stanca decurgand din interactiunea directa cu
spatiul sibian si din influenta pe care acest oras o are asupra universului
sdu poetic.

In constelatia mitica sibiand, 1anga imaginea orasului-mort, se iveste,
in fine, in unele poeme stanciene, si o altd imagine, si mai pregnanta,
a Sibiului. In poeme si balade precum Hebrietas cibinensis, Un cneaz
valah la portile Sibiului sau Balada studenteasca, orasul ardelenesc
este reprezentat ca un centru initiatic si magic. De altfel Negoitescu
scria intr-un articol din 1943 ca la Sibiu te simti ca intr-o micd Praga
(Negoitescu, 1943, apud Vartic, 1994: 8). In Balada studenteascad,
Sibiul, strabatut de lumina sublunard a unui lichid magic cu reflexe
albastrui, distilat prin zeci de eprubete de un student misterios initiat
in alchimie, se configureazd ca un echivalent carpatic al orasului
labirintic si ezoteric reprezentat in romanele pragheze ale lui Gustav
Meyrink. Balada studenteasca materializeaza povestea esecului unei
queste alchimice si erotice, naratiunea fiind constelatd de teme si
motive tipice ale literaturii fantastice: dublul, visul in vis §i creatia unei
fiinte artificiale prin practicd magica: un student ,,cauta prin fel de fel
de alchimii/ un ser din care visul sd ia viata” (Stanca, 2011: 63). Este
vorba, de fapt, de o povestire fantastica in versuri, in care predominanta
este Intamplarea povestitd, oniricd, tenebroasa si halucinata, asa ca
starea lirica este filtrata constant si exclusiv prin evenimentul dramatic.
In aceastd Baladd, chiar dacd ne simtim intr-o micd Praga, stim ci
ne aflam la Sibiu, datorita unei referinte toponimice precise la strada
Fingerling.

Spatiul reveriilor lui Stanca prezintd o cauzalitate simbolicd, o cale
orientatd de o serie de puncte cardinale, de la ,tristetea thanatica”
pana la ,,femeia spectrala” sau, mai bine zis, la femeia ,,spectralizata”,
dematerializata, diafanizata. Dar acestui labirint oniric ii corespunde,
in planul unei topografii poetice precizate si identificate ca atare,
ingeménarea motivului orasului mort cu motivul centrului, in acest
caz al centrului initiatic si magic. Din punctul meu de vedere, mitul
Sibiului emerge chiar si in acele texte unde nu apare o indicatie directa,
0 mentiune toponimicad propriu-zisd (Sibiu, Cibinum, sau, ca in cazul
Baladei studentesti, Strada Fingerling). De pilda, in poemul Regele
visdtor, sub imaginea unei Danemarce putrede si devastate, care de
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altfel trimite direct si la mitul shakespearian al lui Hamlet (acest mit
pierzand orice putere de iradiere culturala in acest context), se ascunde
intr-adevar burgul sibian, ca palimpsest real si mitic al tuturor repre-
zentdrilor urbane cerchiste. Cand poetul scrie ,,S1 ne-ncetat prin burg
strabate-un hohot” (Stanca, 2011: 75), el se refera implicit mereu si
doar la burgul ,,baladesc” din Ardeal, la Sibiu. Toate acele poeme ale
cerchistului care contin termenul ,,burg” sau termenul ,,cetate” pot fi
cuprinse de fapt in lista textelor care apartin constelatiei mitice sibiene.

Mai sunt si alte texte unde mitul Sibiului emerge puternic, dar nu
explicit prin imaginea burgului si a cetatii, ci mai degraba implicit prin
alte miteme, prin alte particule minimale care se detageaza din constelatia
mitica initiala si care sunt, de fapt, adevarate ,,fragmente spatiale” ale
oragului: Aceastd emergentd a mitului spatial se concretizeaza printr-o
poetica care nu este metaforica, ci mai degraba sinecdocici. In cazul
unui mit spatial, pledez pentru o mutare a centrului de interes dinspre
studiul metaforei inspre studiul sinecdocei, fiindca un mit legat puternic
de poetica spatiului poate sa emeargd si sa se manifeste In toata puterea
sa iradiantd mai ales printr-o poetica care are in centru sinecdoca. in
poezia stanciand ,,turnul”, de pilda, incarneaza aceea mitema, acea
particula minimala incarcata de stratificari simbolice, care 1i permite
constelatiei mitice sibiene sa iasd la suprafatd in text. ,,Turnul”,
,castelul”, ,, donjonul”, ,strazile”, ,,crenelurile”, care revin insistent n
reprezentarea spatiului la Radu Stanca, pot fi considerate ca niste miteme
care, diseminate in baladele, in legendele si in lamentatiile stanciene,
ii permit mitului Sibiului sd emearga, sd se manifeste, conferindu-i
o mare putere de iradiere, dar ele oare nu sunt in acelasi timp si niste
sinecdoce ale orasului?

Daca parcurgem rapid toata opera poetica a cerchistului, dar si
prima faza a poeziei lui Doinas, vom remarca cat de insistent apar
aceste sinecdoce in filigranul textelor, ceea ce ne dovedeste ca mitul
Sibiului n-a reprezentat doar mitul fondator al poeticii cerchiste, ci si
un palimpsest al sufletului cerchist: ,,Burgul sibian a jucat, pentru tinerii
scriitori ai Cercului Literar, rolul unui puternic catalizator subteran
al creatiei poetice” — scria Nicolae Balota —, Tn atmosfera lui, de un
Heidelberg de altadata, ,,s-a constituit atat programa literara a Cercului
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literar, cat si poezia care motiva, care justifica acea ars poetica”
(Balota, 1970: 326). Acest oras romanesc, dar cu o anima germana si
,,mittel-europeand”, amestec de gotic si de baroc, se contureaza, atunci,
nu doar ca un mit literar, ci si ca o oglinda abisald a spiritualitatii
europene §i a urbanitdtii ideale, un spatiu real i fantasmatic, dar si
un loc inzestrat cu functie soteriologica, intruchipand un refugiu care
protejeaza de la degradarile istoriei si care se afla intr-o rezonanta

profunda cu vocatia multiculturala si cosmopolita a cerchistilor.
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